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Carta aos (as) profissionais:

Prestar atencao no processo de aprendizagem das criancas e dos estudantes € a rotina do tra-
balho do professor e de toda a equipe da Secretaria da Educacao. No entanto, em um ano tao
atipico como foi 0 de 2020, esse olhar vigilante trouxe para todos nos, profissionais da educagao,
curiosidades distintas das que normalmente tinhamos no percurso habitual da escolarizacao.

Quando nos deparamos com a producao escolar advinda do ambiente familiar, passamos a nos
perguntar se realmente nossos estudantes teriam aprendido o que lhes era ensinado de manei-
ra remota. As estratégias para que a aprendizagem ocorresse foram incontaveis nas unidades
educacionais e, a medida que o tempo da pandemia foi passando e o periodo de isolamento
foi se acentuando, as distintas maneiras de se chegar aos estudantes tambéem foram se modi-
ficando.

Ao escrevermos essa pagina da historia da educacao curitibana no ano de 2020, fomos cons-
truindo praticas pedagogicas jamais pensadas para criancas, no entanto viaveis para 0 momen-
to. Coletamos materiais dos estudantes que nos deram possibilidade de compreender como
eles estavam aprendendo em meio a tanta adversidade. Logo, foi necessario identificar quais
componentes curriculares ainda estavam frageis nesse processo, constituindo um material ba-
silar para 0 ano de 2021, os Cadernos Pedagogicos de Unidades Curriculares de Transigao.

Todo curriculo em sua génese constitui-se em logica espiralada, de maneira que os compo-
nentes de um ciclo sao revisitados em outro ciclo, e assim por diante, sem que jamais se perca
o todo. No entanto, esse todo vai se ampliando com os contextos, as possibilidades de quem
ensina e de quem aprende a complexidade de cada etapa. O movimento de ir, mas obrigato-
riamente voltar, é respeitoso com quem aprende, pois sempre ha a necessidade de abrir novos
territorios para aprender.

O professor, a cada contexto apresentado ao estudante, mapeia novas geografias para que a
mente possa organizar outras condicoes de sinapses, e isso faz toda a diferenca na ampliagcao
de repertorios de aprendizagem, pois nao € mais do mesmo, mas sim o mesmo em diferentes
formas, condigoes, conjunturas, totalidades.

Os Cadernos Pedagogicos de Unidades Curriculares de Transicao tém esta matriz: o trabalho
com as totalidades de um componente curricular em dada complexidade num ano do ciclo e
em outro ano do ciclo de aprendizagem, sem jamais se perder das totalidades que se ampliam

e se complexificam, no entanto se convergem em um ano, outro ano e assim sucessivamente.




Respeitosamente apresentamos este material, fruto dos saberes da Rede Municipal de Ensino
de Curitiba, saberes dos estudantes, saberes dos profissionais, aqui estruturados para orientar
novas possibilidades de organizacao do trabalho pedagogico em 2021! Permanecam vigilantes
na aprendizagem das criangas e dos estudantes, sobretudo, pesquisadores da propria pratica
pedagogica, esséncia do trabalho do professor, legado da nossa grande mestra, Marli André* (in
memoriam), a quem homenageio nesta apresentacao.

Maria Silvia Bacila
Secretaria Municipal da Educagao

1 Marli André foi professora universitaria na area da Educagao, atuou na USP e na PUC/SP. Sua carreira foi
marcada pela dedicacao a formacao de professores.
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Apresentacao

Em virtude da Situacao de Emergéncia em Saude Publica no Municipio de Curitiba decorrente
da pandemia causada pela COVID-19, declarada pelo Decreto Municipal n.° 421, de 16 de marco
de 2020, exigiu-se medidas imediatas para a prevencao da transmissao da doenca, entre elas a
suspensao das aulas presenciais, determinacdes complementadas por outros decretos. A partir
desse cenario, a Secretaria Municipal da Educacao (SME), especificamente, o Departamento de
Ensino Fundamental (DEF), elaborou os Cadernos Pedagégicos de Unidades Curriculares de
Transicao.

Este documento tem como objetivo orientar a equipe gestora e professores das escolas muni-
cipais de Curitiba sobre a organizacao do trabalho pedagodgico a ser realizado no retorno pre-
sencial e no processo que acontecera em decorréncia desse periodo, a partir da triade curriculo,
planejamento e avaliacao, numa perspectiva de cidade educadora e inclusiva.

O atual contexto educacional apresenta desafios que precisam ser refletidos e discutidos a fim
de possibilitar a garantia do direito a aprendizagem dos estudantes. Para isso, € necessario pro-
por acdes educacionais especificas que perpassam a organizacao do trabalho pedagogico e de
toda a comunidade escolar.

Diante da reclusao social vivenciada pela pandemia da COVID-19 que ocorreu de forma repen-
tina, € essencial acolher e entender a singularidade vivida nesse periodo por profissionais da
escola, estudantes, familiares e/ou responsaveis.

Em efeito a esse contexto, compreende-se que a aprendizagem dos estudantes em 2020 foi
mediada pelas tecnologias em rede e atividades complementares, em que 0s espacos e 0s
tempos de aprendizagens foram concebidos pelos estudantes a partir das experiéncias que
ocorreram em um periodo de pandemia.

Dada essa situacao de ineditismo, € preciso refletir como os tempos escolares nao presenciais
e presenciais impactaram na trajetoria de aprendizagens dos estudantes. Para Arroyo (2019, p.
176): “a producao do tempo escolar e a producao dos tempos da vida sao inseparaveis. Sempre
que os significados sociais e culturais da infancia, adolescéncia sao recolocados, os tempos da
escola sao chamados a repensar-se”. Dessa forma, no contexto vivenciado em 2020, as equipes
escolares foram desafiadas a (re)organizar os espacos e os tempos de aprendizagem fundamen-
tando suas acdes na funcao social da escola no que tange a garantia do direito a aprendizagem.

A partir dos principios da equidade e da inclusao balizados no Curriculo do Ensino Fundamen-
tal: Dialogos com a BNCC (2020), no ano de 2020 as aulas ocorreram remotamente, ou seja, a
oferta do ensino se deu por meio da disponibilizacao de videoaulas gravadas por profissionais
da educacao lotados na SME e nos Nucleos Regionais da Educacao (NREs). Por meio dessas

1 Decretos n.° 525, de 09 de abril de 2020, n.° 580, de 29 de abril de 2020, n.° 779, de 15 de junho de 2020, n.°
958 de 24 de julho de 2020, n.° 1128 de 28 de agosto de 2020, n.° 1259 de 24 de setembro de 2020, n.° 1457 de 29 de
outubro de 2020, n.° 1601 de 30 de hovembro de 202




aulas remotas, a equipe gestora e professores das escolas planejaram atividades complemen-
tares articuladas as necessidades de aprendizagem dos estudantes. Essa organizacao reforgou
da educacao lotados na SME e nos Nucleos Regionais da Educacao (NREs). Por meio dessas
aulas remotas, a equipe gestora e professores das escolas planejaram atividades complemen-
tares articuladas as necessidades de aprendizagem dos estudantes. Essa organizagao reforcou
0 compromisso e a responsabilidade pedagogica dos profissionais da Rede Municipal de Ensino
(RME) de Curitiba na formacao dos estudantes.

Logo, para assegurar a continuidade do processo de aprendizagem dos estudantes nesse pro-
cesso, enfatiza-se o Parecer CEE/PR n.° 487/1999 que instituiu os Ciclos de Aprendizagem na
RME de Curitiba. A organizagcao do ensino em Ciclos de Aprendizagem compreende que O pro-
cesso de aprendizagem é continuo, portanto, refletir, discutir e propor agcées educacionais que
oportunizem a todos os estudantes o direito a aprendizagem € uma necessidade dos profissio-
nais da escola.

Pensando nesse ensino em Ciclos de Aprendizagem, entende-se que a organizacao do traba-
lho pedagogico nessa proposta estabelece diariamente o trabalho pedagogico coletivo. Dessa
forma, Mainardes (2009, p. 16) esclarece que:;

Uma escola em ciclos reconhece a pluralidade e a diversidade cultural
como uma caracteristica de qualquer escola e sala de aula e que ela pre-
cisa ser considerada e incorporada na dinamica pedagogica da escola,
Ou seja, nas propostas pedagogicas, nas relacdes de ensino, enfim, em
todas as dimensoes do trabalho educativo.

Sustenta-se, portanto, a necessidade de conhecer a realidade escolar articulada a funcao social
da escola, bem como, que a organizacao do trabalho pedagogico contemple a totalidade que
vai além do contexto escolar, possibilitando atividades diversificadas e diferenciadas de forma a
oferecer condigoes de aprendizagem a todos os estudantes.

Os principios da equidade e inclusao que balizam o Curriculo do Ensino Fundamental: Dialogos
com a BNCC (2020) sao 0os mesmos que amparam os Cadernos Pedagégicos de Unidades
Curriculares de Transigao. Este documento possibilita ao pedagogo escolar orientar os profes-

sores na retomada do planejamento de ensino, plano de aula e processos avaliativos, de modo
a adequar ao presencial o trabalho pedagogico realizado remotamente.




OLHARES SOBRE OS PERCURSOS DAS CRIANCAS
PROVENIENTES DA EDUCACAQ INFANTIL: escuta e
acolhimento

A Educacao Infantil, enquanto primeira etapa da Educacao Basica, tem o compromisso de ar-
ticular as experiéncias e os saberes das criangas com 0s conhecimentos que fazem parte do
patrimoénio cultural, artistico, ambiental, cientifico e tecnologico. Nesse contexto, entende-se a
crianca como:

sujeito historico e de direitos, que, nas interacoes, relacoes e praticas co-
tidianas que vivencia, constroi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questio-
na e constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultu-
ra. (BRASIL, 2009).

Essa perspectiva traduz o papel ativo da crianga no seu processo de aprendizagem e desenvol-
vimento, demarca o seu lugar na sociedade, reconhecendo-a enquanto produtora de cultura.
Quando as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil preveem a articulacao das
experiéncias das criancas com o patrimoénio cultural, compreendem a experiéncia como um
processo interno, singular, que envolve a relagao do sujeito com o conhecimento e nao como
um mero acumulo de saberes.

Para Larossa, “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que
se passa, Nao o que acontece, ou o0 que toca” (2002, p. 19). O autor denuncia que a cada dia se
passam muitas coisas, poréem, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Essas reflexoes
contribuem para pensarmos no papel da educacao diante de uma sociedade repleta de infor-
macoes, de opinides, na qual, segundo Larossa, a experiéncia de aprender € cada vez mais rara.

A experiéncia de aprender requer tempo para pensar, para questionar, para conhecer, para sentir
e assume destaque, pois na Educacao Infantil as criangas estao construindo sentidos e signifi-
cados sobre o mundo e sobre simesmas. Nessa primeira etapa educacional, estdo conhecendo
saberes provenientes das diversas areas de conhecimento, experimentando as diversas formas
de expressao e comunicacao por meio de diferentes linguagens.

Desse modo, a organizacao curricular da Educacao Infantil se da por meio dos Campos de
Experiéncia, que constituem um “arranjo curricular que acolhe as situagoes e as experiéncias
concretas da vida cotidiana das criangas e seus saberes, entrelacando-os aos conhecimentos
que fazem parte do patrimonio cultural”. (BRASIL, 2017, p. 42). A BNCC prevé cinco Campos de
Experiéncia:

+ Oeu, ooutroeonos




+ Corpo, gestos e movimentos

+ Tracos, sons, cores e formas

« Escuta, fala, pensamento e imaginagao

+ Espaco, tempos, quantidades, relacdes e transformagoes

Esses campos destacam a relacao com as areas do conhecimento, na medida em que ofere-
cem um conjunto de objetos, situacdes, imagens e linguagens, referidos aos sistemas simboli-
cos de nossa cultura. Sao norteadores para as agdes intencionais dos professores e nao podem
ser planejados de modo isolado ou fragmentado.

Em 2020, devido a pandemia ocasionada pelo coronavirus, a Secretaria Municipal da Educacao
criou caminhos para que as criancas da Rede Municipal de Ensino (RME) tivessem a garantia da
efetivacao dos direitos de aprendizagem e desenvolvimento. Esse percurso foi construido res-
peitando a experiéncia de aprender e as interagdes e a brincadeira como eixos estruturantes das
praticas educativas, em consonancia com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Infantil e o Curriculo de Educagao Infantil de Curitiba.

Iniciou-se, assim, a elaboracao de videoaulas que foram exibidas em canal de televisao (TV
Parana Educativa) e midia social (YouTube) para a faixa etaria de 4 e 5 anos em todo o estado. A
partir das videoaulas, os professores dos Centros Municipais de Educacao Infantil (CMElIs), das
escolas com turmas de pré-escolar e professores de CEls Contratados elaboraram propostas
complementares, buscando assegurar as especificidades de cada contexto e respeitando as
diferentes infancias.

Além disso, a partir da preocupacao com a manutengao do vinculo e didlogo com as familias, as
equipes gestoras e os professores buscaram diversas formas de comunicacao, com 0 Uso mais
frequente de canais de comunicacao e das novas tecnologias, como WhatsApp, Salas Google e
reunides virtuais. Outra preocupacao da RME foi a de efetivar a democratizagao das condicoes
de acesso as familias, com a disponibilizacao de materiais complementares para a realizacao
das propostas.

No planejamento e na efetivacao das videoaulas, buscou-se novas formas de interagir e dialo-
gar com as criangas, mesmo gque de maneira nao presencial, amparadas por uma concepcao de
crianga potente e capaz e no compromisso com suas aprendizagens. Buscamos ofertar propo-
sicoes que favorecessem a imaginagao em contextos de investigacao e descoberta, permeados
pela ludicidade e brincadeira e articulados com os Campos de Experiéncia, bem como os direi-
tos de aprendizagem e desenvolvimento: conhecer-se, conviver, expressar, brincar, participar e
explorar. Diante disso, podemos elencar alguns saberes que circularam neste percurso:

+  Com a brincadeira, presente em todas as videoaulas, com propostas para a Educacao In-

fantil, buscou-se assegurar o direito ao brincar, relacionando essa linguagem com o aces-




so as diversas producdes culturais. Essa acao favoreceu a articulacao dos conhecimentos
das criancas com enredos e contextos que incentivaram a imaginacao, a criatividade, as
possibilidades de movimentacao e expressao corporal, a vivéncia de sensacoes, as rela-
coes.

As criancgas participaram ativamente das propostas, visto que as tematicas abordadas tive-
ram relacao com a vida cotidiana. Nessas situacoes, as criancas puderam escolher mate-
riais e criar cenarios para a expressao em diversas linguagens.

Exploraram gestos, cores, sons, formas e texturas ampliando seus saberes sobre as artes,
a linguagem escrita, a ciéncia e a tecnologia.

No dialogo com as videoaulas e com as propostas complementares, vivenciaram situa-
cdes que contribuiram para a construcao de sua imagem pessoal, social e cultural, pois, ha
interacao com as historias lidas ou contadas, com as musicas, com as brincadeiras e com
os diversos enredos, buscamos valorizar a cultura local, bem como ampliar as diversas
formas de ser crianca e viver as infancias.

Ao pensarmos nos Campos de Experiéncia na perspectiva de intercampos, 0s quais sao
vistos de modo integrado e indissociavel, observamos que, no campo ‘O eu, o outro e nos”,
as criangas aprenderam a expressar sensacoes, percepcoes, emocoes e pensamentos uti-
lizando as multiplas linguagens. Tambem tiveram a oportunidade de manutencao e cria-
cao de lagos afetivos com outros adultos e criangas, com os quais puderam interagir nesse
percurso. Puderam experimentar ainda a diversidade cultural, o que favoreceu a amplia-
cao da sensibilidade frente a pluralidade de constituicoes e manifestacdes culturais.

A partir do olhar sensivel para o desenvolvimento integral das criancas, questoes afetivas
tambeém foram abordadas, nas quais 0s sentimentos e os receios estiveram presentes nes-
se periodo, com a preocupacao de que contribuissemos para a autoestima, a construcao
da autonomia e a confiancga, tendo o cuidado de que as criangas se sentissem acolhidas
e pertencentes. Alem disso, o cuidado de si, 0 bem-estar e o cuidado do meio ambiente
fizeram-se presentes nas diversas acdes desse periodo, sendo objetivos de aprendizagem
importantes do campo “O eu, o outro e 0 nos".

Ainda diante disso, as criancas tiveram a oportunidade de criar e experimentar brinquedos
e brincadeiras, sem esteredtipo de género. Foram convidadas a organizar e cuidar de seus
pertences e materiais.

Puderam perceber e experimentar possibilidades e limites corporais, expressando-se por
meio da linguagem corporal. Tiveram a oportunidade de experimentar e expressar sensa-
coes, objetivos de aprendizagem do campo “Corpo, gestos e movimentos”.

Apesar dos limites impostos por uma situacao de pandemia, buscamos diversas oportuni-

dades para que as criancas pudessem investigar os contextos em sua casa, elaborar hipo-




teses e teorias, a partir dos diversos convites, provocacoes e problematizacdes presentes
nas videoaulas e nas propostas complementares.

+  Os objetivos do campo “Tracos, sons, cores e formas” foram abordados nas situacoes nas
quais as criancas puderam realizar experiéncias envolvendo corpo, voz, instrumentos so-
noros, materiais plasticos e graficos, como meios para a expressao nas diversas lingua-
gens relacionadas a musica, danga, literatura e as artes plasticas.

« Acultura escrita esteve presente no acesso a diversos géneros literarios e em praticas so-
ciais, em que as criancas puderam compreender a escrita enquanto forma de expressao
grafica e experimentar suas hipoteses de escrita em registros espontaneos.

+ Arelacao com o campo “Espaco, tempos, quantidades, relacoes e transformacdes” ocorreu
em situacdes nas quais as criancas puderam realizar observacoes, fazer comparacoes e
exploracoes a partir de curiosidades e indagacdes. Puderam utilizar os numeros, o dese-
nho e a escrita como forma de registro, bem como tiveram acesso a instrumentos de me-
dicdo convencionais e nao convencionais. Nas brincadeiras, vivenciaram situacdes envol-
vendo quantidades e numeros, nocdes geometricas, de medidas, espaciais e temporais.
Nessas relacdoes, puderam observar e identificar relagcdes sociais e fendmenos naturais.

+ As criancas com deficiéncias ou transtornos globais de desenvolvimento, altas habilidades
e superdotacao foram integradas nesse processo em seus ritmos, percursos e sentidos
construidos. Sendo assim, destaca-se a relacao individualizada de acompanhamento, re-
alizada pelas unidades educacionais no acolhimento das historias de vida e das singulari-
dades.

O percurso das criancas na Educacao Infantil da RME foi trilhado considerando as interacoes e
a brincadeira como eixos das praticas educacionais, os direitos de aprendizagem e desenvol-
vimento e o permanente dialogo com as familias, respeitando as subjetividades e primando
pela escuta de todos os sujeitos da comunidade educativa e pelo dialogo com as familias. As
propostas complementares tiveram papel decisivo, pois oportunizaram as criancas, aos familia-
res, aos professores e a equipe gestora a manutencao de vinculos e a continuidade das acées
educacionais, possibilitando aos professores 0 acompanhamento dos processos de construcao
de saberes das criancas, contextualizando o planejamento a partir dos interesses das criancas.
Um novo olhar sobre o papel da familia foi estabelecido ampliando o dialogo e a articulacao.

Dessa forma, convidamos vocé professor para que, ao receber as criancas da Educacao Infantil,
pense em um ambiente acolhedor e que permita a continuidade dos processos de aprendiza-
gem das criangas, criando uma ponte entre as experiéncias de aprender, 0s campos de experi-
éncia e o caminho a ser trilhado pelas criancas no Ensino Fundamental.

Assim, conforme o previsto na BNCC (2018, p. 53), “torna-se necessario estabelecer estrategias,
[..] de modo que a nova etapa se construa com base no que a crianga sabe e € capaz de fazer,




em uma perspectiva de continuidade de seu percurso educativo”. Para tanto, € importante que
vocé considere os pareceres descritivos, os portfolios e outros registros, aléem das informacdes
das criancas na Educacao Infantil, para que possa dar continuidade aos percursos e conheci-
mentos que serao ampliados e aprofundados no Ensino Fundamental.

A BNCC explicita a importancia que se deve dar a essa transicao vivida pelas criancas, garan-
tindo integracao e continuidade dos processos de aprendizagens. Para que isso seja possivel,
o papel do professor € essencial respeitando as especificidades dessa faixa etaria, a fim de
compreender e acolher os conhecimentos das criancas, respeitando o que elas sabem e sao
capazes de fazer, em uma perspectiva de continuidade dos processos e do percurso educativo.
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O trabalho com Arte na escola

A Arte é produto do existir humano. Como tal, ela se apresenta como a cultura manifesta pelo
fazer humano. E um conjunto de saberes especificos que definem o ser humano em sua dimen-
sao mais ampla e em sua relacao com o mundo, buscando significa-lo atraves de simbolos e
também da experiéncia estética.

Trabalhar com arte na escola exige um pensamento mais abrangente a respeito da educacao,
pois ela nao € um conhecimento meramente transmissivel, assim o envolvimento com as expe-
riéncias artisticas deve ser encarado como um processo formativo, no qual ha o desenvolvimen-
to dos sentidos e significados que modificarao a atuacao do estudante no mundo.

O trabalho desenvolvido no componente curricular Arte na Rede Municipal de Ensino (RME) de
Curitiba esta estruturado em dois eixos norteadores: o entendimento da arte como producao
cultural (em diferentes tempos e espacos) e as especificidades de cada linguagem artistica.

Os conteudos apresentados no Curriculo do Ensino Fundamental: dialogos com a BNCC (2020)
baseiam-se nestes dois eixos em todos os anos do Ensino Fundamental (anos iniciais e finais),
sempre buscando a ampliagao do repertorio artistico cultural, bem como o desenvolvimento
do estudante em seus aspectos cognitivos, sociais e emocionais, ha busca de uma expressao
alinhada a poeética pessoal de cada estudante.

Quando nos referimos as especificidades das linguagens artisticas, nos referimos as quatro lin-
guagens: Artes Visuais, cujo foco € a visualidade, ou seja, todo objeto artistico que estimule
0 pensamento visual, abrangendo obras de pintura, escultura, desenho, fotografia, ampliando
para o cinema, arte digital, a performance ou instalacao, que permitem além da visualidade
trabalhar com outros sentidos; a Musica, cujo objeto de estudo € a propria musica, em dife-
rentes tempos e espacos; a Dang¢a, em que o objeto de estudo € o pensamento do corpo em
movimento, como expressao de ideias e fruicao estética; o Teatro, cujo objeto de estudo sao as
experiéncias cénicas e suas possibilidades criativas, narrativas e expressivas.

Ainda sobre as linguagens artisticas, ressalta-se que o Curriculo de Arte (2020) esta em con-
sonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A BNCC se refere a estas mesmas
linguagens com o termo Unidades Tematicas: Artes Visuais, Danc¢a, Musica, Teatro e acrescenta
as Artes Integradas. Ja no Curriculo de Arte (2020) as linguagens estao orientadas por trimestra-
lidade, ou seja, no primeiro trimestre a énfase € dada para o trabalho com as Artes Visuais, no
segundo trimestre para a Musica e no terceiro trimestre para a Danca e o Teatro. E provavel que
vocé tenha pensado:

- Mas e as Artes Integradas, onde estao?




Segundo a organizacao do Curriculo de Arte da RME, a unidade tematica referente as Artes
Integradas esta presente como concepcao metodologica para todas as etapas do Ensino Fun-
damental.

ARTES
VISUAIS

ARTES
INTEGRADAS
(HIBRIDISMO)

Fonte: Arquivo da Equipe de Arte da SME, 2020.

Assim, quando o professor estiver abordando determinado conteudo de Artes Visuais, no pri-
meiro trimestre, deve pensar na possibilidade de integrar uma outra linguagem artistica. Su-
pondo-se que no 5.° ano seja desenvolvido um trabalho a partir da linguagem/tecnica de uma
instalacao (suporte comumente relacionado a Arte Contemporanea), € possivel combinar dis-
positivos sensoriais (objetos sonoros) que remetam a varios sentidos desta instalagcao, e dentro
do mesmo contexto abordar conteudos especificos de Artes Visuais e/ou também de Musica.

Portanto, reiteramos que as Artes Integradas aparecem como concepcao metodologica no Cur-
riculo de Arte da RME. Outro exemplo, € o conteudo Hibridismo: que em termos gerais sao 0s
trabalhos que integram mais do que uma linguagem (videoarte, artemidia, determinadas insta-
lacdes, performance etc.). Portanto, as linguagens artisticas podem e devem ser trabalhadas de
forma integrada, priorizando o hibridismo e o uso de novos recursos tecnologicos tanto para a
fruicao quanto para a producao de objetos artisticos.

Assim, ao trabalhar cada linguagem artistica em sala de aula, a base do planejamento deve pau-
tar-se na triade metodologica: apreciagao, experimentacao/execugao e criagao.




Videoaulas: como foram organizadas?

A elaboracao das videoaulas em 2020 mostrou-se um grande desafio, uma vez que o trabalho
com arte necessita da presenca, do corpo e da interacao entre os pares. Porém, permitiu novos
desdobramentos e variadas percepcdes em relagao as formas de lidar com os conteudos. Para
tanto, os estudantes de diferentes idades tiveram acesso a diversas producoes culturais e artis-
ticas, ampliando, desse modo, seu repertorio ou reelaborando conceitos ja trabalhados.

Com a nova formatacao, os horarios se diferenciaram daqueles instituidos para as aulas presen-
cCiais, por isso, algumas turmas precisaram ser unidas, a fim de contemplarmos as cargas hora-
rias exigidas por lei. Com a uniao das etapas, houve a necessidade de adaptacao dos conteudos
elencados no Curriculo de Arte da Rede Municipal de Ensino de Curitiba, assim as videoaulas
nao foram constituidas no formato de linearidade de conteudos, mas a partir das conexdes pos-
siveis entre eles.

O conhecimento em Arte € bastante abrangente e fluido; uma obra de arte abstrata, por exem-
plo, que é objeto de estudo do 1.° ano, pode ser amplamente discutida e estudada tambéem pelo
5.2 ano, ao abordarmos as questoes relativas a Arte Contemporanea. Isso ocorre porque este
conhecimento nao se encerra em si mesmo, sempre pode ser expandido pelas pesquisas tanto
dos professores como dos estudantes.

Esse momento desafiador tambéem instigou discussdes importantes sobre a escola, sobre a
educacao e sobre os processos de ensino de Arte na escola. Neste periodo de isolamento, o
‘consumo” de arte constitui-se como um alivio para as angustias humanas.

A pandemia demonstrou a importancia da Arte para nossas vidas. Nesse contexto, o papel dos
educadores em Arte € o de promover um “‘consumo” mais adequado deste “produto’, distan-
ciando-se do que é imposto pela midia de forma generalizante.

Desse modo, € imprescindivel levar os estudantes a conhecer os processos de criagao artistica
para que eles entendam o universo de vastas informacdes e emogoes, a fim de constituir crian-
cas criticas e autonomas, seguras de si e de seu papel de participacao no mundo e tambem frui-
doras de arte. Assim, o professor que atua com o ensino da Arte precisa ter contato constante
com obras e producdes artisticas, sejam elas provenientes das visitas aos museus, presenciais

ou virtuais, do acesso aos espetaculos, fruicdes musicais, bem como a producao cultural da
comunidade em que vive e em que a escola esta inserida.




Avaliar? Sempre!
A avaliagao no componente curricular Arte € vista como um processo formativo e continuo.

Embora grande parte do objetivo do ensino da Arte compreenda o preparo para a fruicao e a
experiéncia estética em si, para a crianca, usufruir da Arte € mais do que isso, as percepgoes da
crianca estao ligadas a um fazer, um brincar, um experimentar. Assim, a Arte tera importancia
para ela a partir do momento em que sua acao seja significativa, ou seja, o importante € o pro-
cesso de descoberta da crianca em relacao a Arte, a forma como ela organiza os pensamentos
e como ela desfruta do contato direto com sua propria construcao da identidade.

Nas atividades de desenhar, pintar, experimentar um jogo dramatico, produzir sons a partir de
seu corpo ou de objetos, ela vai aprimorando e se percebendo como ser pertencente ao mundo.
Como afirma Lowenfeld (1977)

Para ela, a Arte € mais que um passatempo; € uma comunicagao signifi-
cativa consigo mesma, € a selecao daqueles aspectos do seu meio com
que ela se identifica, e a organizacao desses aspectos em um novo e
significativo todo. A arte é importante para a crianca. E importante para
seus processos de pensamento, para seu desenvolvimento perceptual e
emocional, para sua crescente conscientizacao social e para seu desen-
volvimento criador. (1977, p.19 apud DUARTE JR., 1988, p. 112).

Portanto, para a crianca, muito mais importante do que produzir um objeto artistico belo, € expe-
rimentar uma pratica artistica que permita o seu desenvolvimento cognitivo, emocional e social.
Para tanto, ela precisa ser entendida e respeitada, na medida em que expressa sua identidade
dentro dos processos propostos. Vale lembrar ainda que um objeto artistico final, considerado
‘belo”, esta se encaixando num conceito estético adulto, e nao do universo infantil.

Nesse sentido o olhar do professor, mais do que nunca, deve se direcionar ao desenvolvimento
da crianca, proporcionando praticas significativas e que agreguem valor ao conteudo trabalha-
do. Ou seja, ao avaliar as producodes artisticas dos estudantes, o professor deve considerar o
processo como um todo, e nao apenas o produto final (objetos e apresentacdes em eventos,
festas, exposicdes e mostras). Para isso, € importante se pautar também nos critérios de ensino-
aprendizagem apresentados no Curriculo de Arte, os quais orientarao as escolhas tedrico-me-
todologicas e permitirao reavaliar o processo sempre que necessario.

O que ha de comum nos dois anos?

No trabalho com Arte na escola, os conteudos sao flexiveis e possibilitam a ampliacao de ideias

e conceitos, novas conexdes e a integracao entre as linguagens artisticas. Apesar da organiza-




cao de conteudos divididos em anos e ciclos de aprendizagem e pela trimestralidade sugerida
no Curriculo, os conhecimentos sao abrangentes e fluidos.

As propostas apresentadas nas videoaulas funcionaram como disparadores de conhecimentos
e assuntos diversos, € desejavel que estes aspectos sejam revisitados, a fim de ampliar os signi-
ficados e promover novos saberes. Nos, adultos, sempre encontraremos novas aprendizagens,
sensacoes e descobertas em contato com a Arte, e para os estudantes nao € diferente. Os co-
nhecimentos nunca sao estaticos, ao contrario, a mesma obra de arte pode suscitar diferentes
percepcoes, dependendo do contexto de vida.

Essa €, sem duvida, a maior riqueza e a maior dificuldade em se trabalhar com o ensino de Arte,
principalmente no formato remoto, e € esta a caracteristica que demanda um professor pes-
quisador, antenado, aberto para as novas conexdes, em prol do desenvolvimento integral dos
estudantes.

Portanto, ao ofertarmos as aulas a distancia, inumeros foram os desafios, poréem, o contato com
a Arte nas diferentes linguagens vislumbrou a aprendizagem da crianga/espectador. A cada
nova aula, buscou-se proporcionar formas de experimentacao e de apreciacao, com o intuito
de ampliar o repertorio dos estudantes. Cada crianga, porém, recebe e assimila de uma forma
bastante particular. Nao existe certo ou errado, mas a compreensao de que, de alguma forma,
esta crianca foi tocada em seu contato com a Arte, ainda que virtualmente.

Cabe destacar que o isolamento infringido pelo periodo pandémico, trouxe a ampliacao da pro-
ducao artistica, por meio da divulgacao de videos envolvendo a arte em suas multiplas facetas,
esta possibilidade de usufruir da Arte trouxe alento para as pessoas em diferentes partes do
mundo.

Encaminhamento Metodologico

Para a retomada das atividades presenciais € preciso considerar o estado socioemocional dos
estudantes, nesse contexto a vivéncia com a Arte pode dar vazao a essas sensacoes. Em um pri-
meiro momento, pode-se realizar uma conversa informal com os estudantes, pesquisando quais
deles conseguiram acompanhar as atividades on-line; quem conseguiu realizar as atividades;
se possuiam os materiais para realiza-las e qual das linguagens vivenciadas foi mais marcante.
Esse levantamento pode auxiliar a organizacao de um panorama de como as criangas vivencia-
ram o periodo pandémico.

Mesmo sendo as Artes Visuais o objeto de estudo do primeiro trimestre, pode ser interessante

neste primeiro momento, ofertar para as criancas atividades que envolvam o movimento do
corpo, a expressividade e a musicalizacao, tornando o momento significativo.




Devemos considerar também que esse corpo que retornara para a escola nao sera 0 mesmo
COrpo que saiu no inicio do isolamento, por diversas questdes: espaco e horarios para estudo
adequados ou inadequados e influéncia da existéncia de organizacao ou nao de uma rotina
familiar etc. Portanto, a oferta de atividades que levem a movimentagao e expressao podem
ser importantes aliadas no estabelecimento dos objetivos para 2021. Ressaltamos que o mais
importante, em termos de abordagem metodologica, € nao perder a nocao da triade: experi-
mentacao/execugao, apreciacao e criagao.

Sugestao de atividade

Iniciando o primeiro contato com os estudantes.

Titulo

Qual é o seu nome?

Ciclo/Ano

Todos os anos do Ensino Fundamental.

Materiais necessarios

Espaco amplo.

Tempo de duracao

Aproximadamente 50 min. (ou de acordo com a resposta da turma).

Instrucoes

Em uma roda de conversa inicial, cada estudante devera falar seu nome. O professor pode
ampliar a conversa, solicitando que a crianca conte algo sobre si, ou algo que goste, um
brinquedo favorito, por exemplo, entre outros.

+ Na segunda rodada, a proposta € cantar seu proprio nome, explorando sonoridades e efei-
tos de voz diferenciados. A ideia € que a atividade vire uma brincadeira; alguns estudantes
podem sentir-se timidos ao fazer esta atividade; respeita-los € fundamental, assim como
proporcionar novas oportunidades para eles se sentirem mais confiantes.

Em um terceiro momento, peca para que os estudantes, em pé, “‘dancem’ o seu nome, ou
seja, criem um movimento a partir do “dizer/cantar’ seu nome. E possivel propor também

que todos da roda experimentem falar e movimentar seu corpo, imitando os colegas.




No quarto momento, os estudantes irao realizar o movimento como se estivessem escre-
vendo apenas a primeira letra do nome de cada um. Proponha variacdes, como fazer com
0s pés, imaginar o volume da letra etc.

+ Ao final, com 0 som de uma musica, os estudantes executam esses movimentos circulan-
do livremente pelo espaco. A seguir, fazer um relaxamento e voltar para a calma, isso trara
conforto e bem-estar para os estudantes.

Com essa atividade, os estudantes vivenciarao um exercicio de “abstracao”, ou seja, eles terao
trabalhado com algo nao palpavel, porem, relacionado a construcao da identidade deles.

Possiveis desdobramentos das videoaulas

CICLO I - Arte Abstrata

Trabalhar com Arte abstrata com os estudantes pode se tornar uma grande brincadeira de for-
mas, cores e ideias! Mais importante do que conceituar a Arte Abstrata e vivencia-la, de forma
ludica e prazerosa.

Embora saibamos que o conteudo especifico de Arte Abstrata corresponde apenas ao 1.° ano,
propomos uma ampliacao do trabalho com o abstrato, que perpasse essa hocao inicial e resulte
em outras perspectivas que remetam a outros conteudos dos demais anos do Ensino Funda-
mental. Ao trabalharmos a ideia de abstracao, significa que o pensamento fica distanciado do
objeto. O proprio processo de aprendizagem da escrita € um processo de abstracao, pois o in-
dividuo precisa utilizar simbolos graficos para substituir o objeto em si.

No processo artistico, algo semelhante acontece, abstraimos ideias, conceitos ou formas, dei-
xando-as simplificadas, afastadas, por vezes vagas ou indefinidas, como no caso de alguns ar-
tistas, que ao evidenciar um elemento formal (ponto, linha, textura etc), afasta-o de qualquer
ideia figurativa, muito comum e recorrente em movimentos do Modernismo, ou ainda em grafis-
mos indigenas e africanos. E por que nao pensarmos nos complexos processos de criacao da
Arte Contempordanea que rompem ainda mais com quaisquer dessas ideias de classificacao de
estilos. No género Retrato temos as mais variadas manifestagoes de abstracao, seja pela sim-
plificacao ou sintese de uma imagem, ou ainda pela criacao de um sistema simbadlico que traz
elementos da subjetividade do artista, ha casos em que o autorretrato do artista sequer traz a
imagem dele propriamente.

Dentro do proprio movimento abstracionista, no decorrer do processo de discussao e apre-
sentacao dos conceitos norteadores desse tipo de arte, surgiram diferentes vertentes, como o

Abstracionismo Geomeétrico, ou o Abstracionismo Informal. Essas correntes apresentam caracte-




risticas especificas, valorizando seu modo de pensar e de abstrair e de mostrar possibilidades
formais e de materiais.

Trabalhar com os estudantes pequenos com a Arte Abstrata traz uma liberdade de conceitos
e julgamentos que vamos adquirindo no decorrer de nosso processo de aprendizagem. Nesta
faixa etaria, a crianca esta mais livre de conceitos e preconceitos e pode usufruir melhor do que
considera algo ludico. Tambéem € a Arte Abstrata que mais se aproxima da fase da garatuja, em
que a crianga desenha com todo o0 seu corpo, € o gesto € tao importante quanto aquilo que ten-
ta representar com o desenho. Reiteramos o que foi explicitado no inicio desta secao, ou seja,
mais importante do que conceituar a Arte Abstrata € vivencia-la, de forma ludica e prazerosa.

Desse modo, antes de olhar para o conteudo especificamente, € preciso analisar quais sao 0s
critérios de ensino-aprendizagem que nortearao sua avaliacao e a tomada de decisdes em re-
lacao a escolha dos artistas e obras que serao apresentadas, bem como quais atividades serao
mais significativas para seus estudantes.

Atividades Sugeridas

A seguir, apresentamos sugestoes de atividades que poderao auxiliar no processo de planeja-
mento das aulas.

1.° Ano — Arte Abstrata

Um dos critérios para o trabalho com Arte Abstrata menciona que a crianga devera conhecer

artistas que trabalham com arte abstrata. Nao se objetiva que o estudante decore nomes de ar-
tistas, mas sim que ele saiba diferenciar a arte abstrata da arte figurativa e que tenha prazer em
apreciar obras abstratas, tanto bidimensionais quanto tridimensionais. Por isso, € imprescindivel
na escolha desse repertorio, selecionar artistas locais e internacionais, contextualizando-os du-
rante o trabalho.

Outro critério importante € proporcionar aos estudantes diversas possibilidades de riscantes e
de materiais para a exploracao grafica, principalmente com as criangas pequenas, em que o ato
de desenhar envolve a movimentacao de todo o corpo. Proporcionar o contato com a diversi-
dade de superficies e até de espacos sao interessantes medidas para ampliar a percepcao das
criangas sobre a arte abstrata.

Antes de passarmos para as orientacoes da atividade, convéem situarmos os conteudos do Cur-
riculo de Arte e também quais serao os criterios de ensino-aprendizagem abordados.




CONTEUDOS CRITERIOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

Arte Abstrata: diferentes suportes e + Explora diferentes suportes e riscantes em
riscantes, possibilidades gestuais e composicdes abstratas.

simbolicas, formas, cores e texturas. ) . ,
Conhece artistas que se utilizam da lingua-

Abstracionismo Geomeétrico: formas gem abstrata.
geometricas, exercicios de composi- , , o
_ , . . Diferencia as formas geomeétricas.
cao, experimentacao de materiais e

suportes diferenciados. « Utiliza diferentes formas geométricas em

composicdes abstratas.
Composicoes abstratas em diferen- posic

tes tempos e lugares: producodes ar-
tisticas locais, regionais, nacionais e

internacionais.

ATIVIDADE 1 - Brincando com o espa¢o do corpo, do ambiente e da Arte

Ao iniciar esta atividade, o professor deve fazer uma coletanea de caixas de papelao de tama-
nhos variados. Essas caixas deverao ter seu fundo aberto, para que fiqguem vazadas.

Em um primeiro momento, realizar com os estudantes a observacao das formas das caixas, ins-
tigando a percepcao por parte dos estudantes sobre quais partes do corpo podem entrar e sair
destas formas. A partir dai, € possivel que os estudantes inventem brinquedos, como carrinhos,
barcos etc. Deixe a imaginacao deles fluir Em um segundo momento, proponha aos estudan-
tes uma composicao com essas caixas, que podem ser espalhadas no chao ou empilhadas,
de acordo com a proposicao deles. Para ajudar nesta etapa, conduza a apreciacao de algumas
obras de artistas que trabalham com abstracao e instalagcao. Exemplos:

Helio Oiticica Olafur Eliasson Eduardo Srur

Grande nucleo, 1977. Seu Corpo da obra, 2011. Labirinto, 2012.

Fonte< https:/www.google.com/search>. Acesso em: 25/10/2020.




A partir da apreciagao das obras, instigar os estudantes para que elaborem uma composicao
com as caixas que também sera uma instalacao, pois permitira aos estudantes a exploracao
do proprio corpo e dos espacos criados pelas formas. E oportuno solicitar que eles atravessem
com todo o seu corpo a instalagao, ou apenas partes possiveis do corpo, ampliando a percep-
cao dos estudantes em relacao ao espaco que eles ocupam e ao espaco do outro.

Fonte:<https://centrocoreograficowordpress.com/>Acesso em: 25/10/2020.

ATIVIDADE 2 - A colagem como forma de expressao artistica

A colagem € uma técnica de composicao em que multiplos materiais, de diferentes texturas
e cores, podem ser empregados, tambéem podem ser colocados lado a lado ou sobrepostos,
na criagdo de um motivo ou imagem. E um recurso muito interessante, pois permite inumeras

possibilidades de estruturacao, integragao, organizagcao espacial e descoberta de novas confi-
guracgoes.

Ferreira Gullar Carlos Scliar Antoénio Arney

Obra s/titulo - Série Candieiro, 1983. Colagem com rejeitos, 2015,
Relevos, 2014.

Fonte<https:”/www.google.com/search>. Acesso em: 25/10/2020.




A partir da apreciacao das obras dos artistas anteriormente apresentados, os estudantes devem
observar as formas, as cores, que tipo de material foi utilizado e como € uma colagem artistica
(arte em que o artista toma decisdes a respeito do que ira compor), também podem realizar uma
coletanea de materiais e decidir o tema da colagem, que podera ser coletiva ou individual. E
importante instigar a tomada de decisdes por parte das criangas, sempre tendo a mediacao do
professor como sustentacao.

Ampliando saberes

a) Pensar com as criangas que outros materiais podem ser interessantes em uma colagem,
como no exemplo da obra de Antonio Arney, que explora diferentes texturas de madeira. Pode-
-se pensar em diferentes texturas em diferentes materiais. Como é sentir essas texturas com as
maos? Como seria a representacao grafica destas texturas?

b) Vale a pena pesquisar a obra de Ferreira Gullar, que explora colagens e poemas sobre bichos
inventados!

Bich T [
ichos ¢
Fenresrz Gullar j:";“ ‘x

Fonte< https:.//www.google.com/search>. Acesso em: 25/10/2020.

Possiveis adaptacoes

Caso o desafio proposto nessa atividade esteja muito dificil para alguns estudantes, vocé pode
propor brincadeiras com formas geometricas, como caga ao tesouro, blocos logicos, ou pecas
de papel. Também ¢ possivel, organizar composicoes por semelhanca de formas ou de cores.
Estimular o uso de diferentes suportes, como paredes, o chao ou até outros ambientes da es-
cola.

Tambeém € oportuno propor que imitem as formas com o proprio corpo. Essa atividade pode se
tornar uma atividade de danca, proponha variadas formas de deslocamento e uso de diferentes
niveis. Em um segundo momento, as formas podem ser representadas junto com um colega
de turma e depois por trés ou quatro estudantes. Os estudantes precisam encontrar solucées




criativas para representar as formas trabalhadas, envolvendo todos os integrantes do grupo, de
forma cooperativa.

Conhecendo outros artistas
Jackson Pollock
A obra de Jackson Pollock € chamada de Action Painting, ou “pintura de acao’, pois esta tecnica

mistura o gotejamento da tinta com uma espécie de caligrafia sobre a tela, o artista compoe
camadas de cor até o resultado final.

Fonte:<https:/arteeartistas.com.br/biografia-de-jackson-pollock/>. Acesso em: 25/10/2020.

Heather Hansen

A linha é a forma mais basica da Arte Abstrata. No trabalho da artista Heather Hansen, ela nasce
da movimentacao do corpo, em gestos dancantes que sao registrados em grandes superficies.

Fonte< https://incubadoradeartistaswordpress.com/tag/heather-hansen/>. Acesso em: 25/10/2020.




Rubem Valentim

O artista se inspira em simbolos religiosos do Candomble e da Umbanda para criar seu proprio
simbolismo abstrato, também explora cores vibrantes e formas geomeétricas.

Emblema- Logotipo Poético, Composicao,1957. Composicao, 1956.
1975.

Fonte:<https://enciclopedia.itaucultal.org.br>. Acesso em: 25/10/2020.

2.° ANO - A Arte Abstrata na perspectiva do retrato

A tabela, a seguir, apresenta os conteudos do 2.° ano e 0s seus respectivos critérios de ensino-
aprendizagem.

CONTEUDOS CRITERIOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

. + Reconhece diferentes formas de
Conceito de retrato: ato de retratar pessoas,

. . representacao do retrato.
animais, objetos, entre outros.

. - Utiliza diferentes técnicas e mate-
Retratos em diferentes tempos e lugares: .
producoes artisticas locais, regionais, nacionais et
e internacionais. « Aprecia as produgdes visuais dos
colegas e emite opiniao propria a

« Elementos das artes visuais (linha, cor, textura). ]
respeito.

Ao iniciar as atividades de Arte com os estudantes do 2.° ano, € possivel retomar a videoaula n.°
2, na qual os estudantes conheceram a obra da artista Lygia Clark, uma artista versatil, que trans-
formou o conceito de arte em sua obra intitulada Bichos. Na obra, Lygia propde a participacao

do espectador interferindo no resultado final, criando sempre uma nova obra. Na proposta da
videoaula, apos conhecermos a trajetoria da artista, o estudante foi convidado a criar seu proprio
‘Bicho”, a partir de diversas dobras realizadas em papelao fino (de embalagem), assim ele pode
realizar sua propria composicao.




ATIVIDADE 1 - Criando outros bichos

Na escola, essa atividade pode expandir-se, uma vez que a interacao entre as criancas pode
resultar em trabalhos bem interessantes. Também € possivel pintar com tinta guache as diferen-
tes faces criadas, tornando o objeto artistico tanto figurativo quanto abstrato. A escolha deve ser
do proprio estudante. Ao final da atividade, o estudante devera dar um nome para sua criagao.
Também ha a possibilidade de cada estudante retratar sua criacdo com um desenho.

Ampliando o trabalho, peca aos alunos que levem caixas de embalagens para a escola, de di-
ferentes tamanhos. Antes de fazer a intervencao artistica nas caixas, € interessante propor aos
estudantes que observem se as faces das caixas possuem tamanhos iguais ou diferentes, tra-
balhe com eles a nomenclatura das formas planas (quadrado, retangulo), diferenciando-as das
formas tridimensionais (cubo, paralelepipedo etc). Desmontando as caixas essa diferenciacao
fica bem perceptivel e montando novamente pelo avesso, surge a possibilidade de pintar, ou
nao este material. Como uma composicao coletiva, os estudantes podem ir compondo as caixas
de formas diferentes, criando novos “Bichos”.

ATIVIDADE 2 - Relembrando Paul Klee

Para essa atividade, € interessante relembrar a videoaula n.° 2, que fala um pouco da trajetoria
do artista e como uma viagem a Tunisia mudou sua percepcao das cores € a forma de expressao
do artista.

Senecio, 1922. Principe Negro, 1927.

Fonte< https:.//www.historiadasartes.com/>. Acesso em: 25/10/2020.

E importante que as imagens anteriormente apresentadas, figuem bem visiveis para os estu-
dantes, a fim de que eles possam comparar com seus proprios rostos, com uso de espelhos.
Peca para que eles identifiquem as formas do rosto, olhos, nariz € boca, questione se essas
formas se assemelham ao real ou se o artista “brincou” com as formas, propondo uma maneira
diferente de fazer o retrato. Incentive os estudantes a brincarem com os materiais, utilize para




isto técnicas variadas, como desenho, colagem, pintura etc. Explore também diferentes supor-
tes para as composicoes e até mesmo espacos diversificados da escola.

O conceito de retrato e autorretrato vai sendo explorado e consolidado ao longo das aulas do
trimestre, para tanto o professor devera estimular o pensamento visual do estudante, mostrando
varias obras de artistas de diferentes epocas e que utilizam técnicas variadas.

Possiveis adaptacoes

Se os estudantes encontrarem dificuldade para realizar as atividades, peca para que eles de-
senhem seu animal de estimagao ou o animal que gostariam de ter. A partir do desenho, faca
brincadeiras como desenhar de olhos fechados, um colega pode terminar o desenho do outro,
fazer a mistura de diferentes animais, o retrato falado etc. Procure variar suportes e riscantes.

Caso as atividades estejam muito faceis, proponha comparacdes de técnicas, como fotografias,
esculturas, pinturas, de diferentes epocas e contextos, diferentes origens éetnicas, estabelecen-
do relacdes entre os elementos das linguagens artisticas em diferentes culturas.

Conhecendo outros artistas

Gustavo Rosa

O artista Gustavo Rosa geometriza e abstrai partes importantes da imagem, induzindo o olhar do
espectador nos elementos formais como linhas e cores.

4

Fonte: <https://www.google.com/search> Acesso em:25/10/2020.




Ferreira Gullar

Artista, poeta, critico de arte e escritor, foi um dos expoentes do movimento Neoconcreto no
Brasil. Utilizava muito a técnica da colagem, e tinha uma inspiracao especial: seu gato. Certo dia,
ao finalizar uma composicao com pecas de papel para serem coladas, seu gato subiu na mesa,
desorganizando as pecas e virando-as do avesso. O artista enxergou ali uma nova possibilidade
de composicao!

A

Ferreira Gullar, 2014.

Fonte: <https://www.google.com/search>. Acesso em: 25/10/2020.

3.° ANO - A Arte Abstrata na perspectiva da paisagem

A tabela, a seguir, apresenta os conteudos do 3.° ano e 0s seus respectivos critéerios de ensino-
-aprendizagem.

CONTEUDOS CRITERIOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM
+ Paisagem em diferentes tempos e luga- + Reconhece diferentes formas de repre-
res: produgoes artisticas locais, regionais, sentacao da paisagem.

nacionais e internacionais. _ ~ o _
« Percebe intervencgoes artisticas em di-

Diferentes formas de representacao artis- ferentes contextos.

tica da paisagem. . . . L
- Utiliza diferentes técnicas e materiais

na producao de paisagens.

Ao longo do trimestre, a medida em que o trabalho com Arte vai sendo desenvolvido, o conceito
de paisagem para os estudantes do 3.° ano vai se consolidando. Ao final desse processo, eles
devem perceber que a paisagem representa a visao que se tem de um determinado lugar, de-
pendendo do ponto de vista e das percepcoes pessoais do espaco. Alguns artistas ampliam a
concepgao de paisagem, integrando nela a percepgao de sons e odores como fatores integran-

tes da memoaria. Essa percepgao pode ser ampla, como uma visao do horizonte em uma area




aberta ao ar livre, como também restringir-se a um determinado espago, € Como se ocupa esse
espaco. Assim, € fundamental mostrar diversas possibilidades de representacao em diferentes
técnicas e de diferentes épocas, contextualizando-as.

ATIVIDADE 1 - Compondo a paisagem

Relembrando o trabalho e a trajetoria do artista Paul Klee, € possivel perceber a partir das obras
que ha diferentes formas de representar a paisagem e ha diferentes possibilidades do uso da
cor.

A Ponte Vermelha, 1928. Balao Vermelho,1922.

Fonte: <https:/www.google.com/search>. Acesso em: 25/10/2020.

Propor uma analise de como os estudantes imaginam que seria a paisagem real a partir da obra
de Paul Klee. O artista, nas obras retratadas anteriormente, abstraiu a paisagem, mesmo assim,
podemos identificar a ponte vermelha que da nome para a obra. Incentive os estudantes a reali-
zar um exercicio contrario a abstracao: colocar elementos figurativos na paisagem como a ponte
vermelha, explorando o maximo de detalhes possiveis. Pode-se fazer a mesma atividade com a
obra do Balao Vermelho, desta vez tendo como ponto de partida o proprio baldo. Sera interes-
sante conversar com os estudantes sobre pontos de vista e sobre planos, mostrando fotografias
e outras obras de arte com temas semelhantes.

ATIVIDADE 2 - Interferéncias na paisagem

O espaco escolar tambéem tem sua paisagem, que se altera dependendo do ponto de vista do
espectador. Inspirados na obra de Hélio Oiticica, proponha aos estudantes do 3.° ano formas de
intervencao artistica no espaco escolar, pensando em formas geomeétricas e nas cores. Essa in-
tervencao pode ser pensada para mudar o trajeto num corredor, por exemplo, ou algo colorido

que modifique a paisagem escolar.




Apreciacao das obras de Hélio Oiticica:

Na mesma linha de pensamento de Lygia Clark, o artista Helio Oiticica pensava huma Arte para
ser sentida e integrada ao espectador, convidando-o para fazer parte da obra de arte. O uso da
cor e das formas geometricas compde algumas das obras do artista, elas modificam a paisagem
onde sao instaladas.

Invencao da cor, Penetravel Magic Square, 1977.

Fonte: <https:/www.inhotim.org.br/>. Acesso em: 25/10/2020.

o

Penetraveis, 1977.

Fonte: <http://www.3margem.com.br/>. Acesso em: 25/10/2020.

Possiveis adaptacoes

Se as atividades propostas estiverem muito dificeis para os estudantes, proponha pequenas
intervencdes em espacos menores. No caso da atividade de criagcao da paisagem, € possivel
partir de uma imagem colocada na folha para que a crianca desenhe e organize o espaco. Com
o tempo e com muitas apreciacdes de imagens diversificadas, a ideia de planos ira se consoli-
dando e os estudantes vao aprimorando suas producoes.

Se as atividades estiverem muito faceis, trabalhe com intervencdes em grandes areas da escola
e com objetos maiores. Instigue os estudantes do 3.° ano a observarem a reacao das pessoas



em relacao as producoes. Fotografe esses momentos, pois eles podem se transformar em um
novo objeto artistico.

Conhecendo outros artistas
Regina Silveira

Artista multimidia, seu trabalho questiona a natureza da representacao visual e da sua relacao
com a percepcao. Faz uso da sombra como indicativo de auséncia, de algo que o observador
tem apenas a referéncia mental, dando margem para novas possibilidades de significagcao.
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Derrapagens Intro Da série Mundusadmirabilis

Fonte: <https./www.google.com/search>. Acesso em: 25/10/2020.

Olafur Eliasson

E um artista dinamarqués que brinca com o espaco, fazendo interferéncias que trabalham com
a cor e a luz, realiza uma nova exploracao dos sentidos e percepcoes. Para ele, a Arte nao é ape-
nas o objeto, mas também a experiéncia realizada em conjunto - artista e visitante.

Fonte: <https:/www.google.com/search>. Acesso em: 25/10/2020.




CICLO II - Patrimonio Cultural, artistico e historico e as interferéncias na
paisagem da cidade

Toda cultura produzida por um povo € seu patriménio, seu legado, sua heranga. Tudo o que
dizemos, comemos, vestimos, produzimos, de modo geral, € inerente a nossa construcao so-
cial e identidade cultural, formada pela influéncia de nossas origens enquanto sociedade, em
qualquer lugar do mundo. Todos 0s povos tém suas caracteristicas culturais e em um mundo
globalizado, toda essa diversidade cultural chega até nos. Perceber esses tracos da cultura e
preserva-los € o objetivo principal de tornar um bem cultural como patriménio. O patrimdnio
pode ser material ou imaterial, como no caso dos festegjos, também pode ser classificado em
artistico e historico, de acordo com sua natureza e relevancia.

4.° ANO

Atabela, a seguir, apresenta os conteudos do 4.° ano, e 0s seus respectivos criterios de ensino-

-aprendizagem.

CONTEUDOS CRITERIOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

Patrimdnio cultural: material e imaterial. « Diferencia patrimdnio cultural material e
S imaterial.
Elementos das artes visuais (linha, cor,
plano, volume e textura). « Ultiliza os elementos das artes visuais
trabalhados.

+ Aprecia as produgoes visuais de artistas
e colegas e emite opiniao propria a res-

peito.

A videoaula n.° 1, do 4.° ano, apresenta obras do artista curitibano Poty Lazzarotto. Ele deixou
como legado para a cidade de Curitiba um patriménio artistico de valor inestimavel. As obras
apresentadas estao situadas, em sua maioria, em locais publicos, o que amplia a possibilidade
de trabalhar com intervencodes artisticas na paisagem.

Observando os objetivos e critérios de ensino-aprendizagem, o que se espera dos estudantes
do 4.° ano € que eles ampliem tanto os conhecimentos sobre a propria cidade como o repertorio
cultural, assim como diferenciem patrimonio material e imaterial. Para isso, € possivel trabalhar
com o mapa da cidade, localizando as principais obras de Poty.

ATIVIDADE 1 - A infancia em Curitiba

Poty também representou suas vivéncias curitibanas da época de infancia, a visao do trem no
bairro Capanema, e suas memaorias em relacao a esse ambiente e também as brincadeiras in-

fantis. A linha € seu principal meio de expressao e uma das principais caracteristicas de sua obra,




pois em tragos rapidos e linhas de diferentes espessuras, conseguia expressar um universo de
conceitos.

Apos observar os desenhos de Poty, propor para os estudantes que desenhem suas brincadei-
ras favoritas, tentando utilizar linhas grossas e finas. Oriente também o uso de diferentes ma-
teriais para obter resultados diferentes, como lapis, giz de cera e pedacos de carvao, assim, o
aluno tera a percepcao da forca expressiva das linhas em seus desenhos. Experimente apenas
as linhas e depois parta para o desenho em si. Nesse contexto, diferentes tamanhos e texturas
de papeis podem oferecer resultados bem interessantes.

ATIVIDADE 2 - Abstracao em grafismos

Como apresentado na videoaula n.° 2, o artista Poty Lazzarotto vivenciou uma experiéncia impar
na década de 1960, nesta epoca ele teve a oportunidade de conviver com os indigenas do Alto
Xingu, e pode registrar, em seus desenhos, as historias, costumes e tradicoes desses povos tra-
dicionais brasileiros.

Para trabalhar com a questao dos povos indigenas, € preciso enfatizar para os estudantes que
ha diversos grupos espalhados pelo Brasil, e que cada um destes grupos possui caracteristicas
proprias, e também sua propria maneira de produzir arte. E preciso evitar generalizagdes e figu-
ras prontas que podem caracterizar esteredtipos. Trabalhe como o indigena realiza uma abstra-
cao no feitio de sua arte e pintura corporal, uma estilizacao de formas da natureza que lhe sao
comuns e fonte de inspiracao para seus grafismos.

Realize com os estudantes uma atividade sobre grafismos, se ja tiver trabalhado com as espes-
suras e expressividades da linha, peca para que eles observem no seu entorno, ou a partir de
um objeto escolar, que procurem representa-lo com linhas simples, tentando abstrair o quanto
conseguir, para posteriormente, com essa linha padrao, trabalhar o grafismo no papel ou ainda
em objetos que permitam uma intervengao.

Possiveis adaptacoes

Caso o desafio proposto nessa atividade esteja muito dificil para alguns estudantes, vocé pode
propor uma pesquisa sobre brinquedos e brincadeiras antigos e atuais. Depois, orientar que
representem os brinquedos atraves de desenhos. A técnica de gravura em isopor pode resultar
em trabalhos em que a atencao para a linha dara resultados diferentes e interessantes.

Se o desafio proposto se mostrar muito facil, amplie as técnicas incentivando os estudantes a
produzirem pequenos videos de suas brincadeiras preferidas. Este material pode virar um docu-

mentario interessante ou uma producao de videoarte.




Conhecendo outros artistas

Heitor dos Prazeres

Foi um artista e compositor muito importante para o cenario cultural do Rio de Janeiro. Em suas
obras, ele consegue transmitir cenas do cotidiano de sua comunidade, como as festas de Car-
naval e as rodas de samba. Sua obra € muito colorida e muito importante para a representativi-
dade da arte afro-brasileira.

Roda se Samba, 1958. Carnaval, s.d.

Fonte: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/. Acesso em: 25/10/2020.

Emanuel Araujo

Seu trabalho transita entre o figurativo e o abstrato, sempre com o interesse em retratar o uni-
verso da arte africana. Enfatiza em suas gravuras cortes, relevos e interferéncias, formas geome-
tricas e cores fortes, demonstrando seu interesse pelo tridimensional.

Semi Circulo no Semi Quadrado, 1984. Gravura de Armar, 1972.

Fonte:http://enciclopedia.itaucultural.org.br/>. Acesso em: 25/10/2020.




5. ANO

O conteudo norteador do trabalho com Artes Visuais no 5.° ano € a Arte Contemporanea.

Contextualizando, a Arte Contempordnea considera toda producao cultural e artistica produzida
nos tempos atuais. Os historiadores definem o periodo a partir da segunda metade do seculo
XIX, apos a Segunda Guerra Mundial. O que caracteriza a Arte Contemporanea € a inovagao
técnica nas obras, o uso de novas tecnologias, o conceito na obra, a subjetividade do artista, a
efemeridade do objeto artistico. E uma arte que instiga 0 pensamento e a reflexao.

O trabalho com a Arte Contemporanea € bastante abrangente e permite infinitas conexdes e
possibilidades.

A tabela, a seguir, apresenta os conteudos do 5.° ano e 0s seus respectivos critérios de ensino-
-aprendizagem.

CONTEUDOS CRITERIOS DE ENSINO- APRENDIZAGEM

Arte contemporanea. « Compreende o conceito de arte

o . contemporanea.
Formas artisticas contemporaneas.

o «  Reconhece diferentes formas artisti-
Inovacao técnica e de suportes nas formas

i cas contemporaneas.
instituidas de arte.

N +  Conhece diferentes artistas contem-
Hibridismo. ) .
poraneos e suas produgoes.

Elementos das artes visuais (linha, cor, pla- . .

P + Explora diferentes possibilidades
no, volume e textura). . .
técnicas e de materiais na constru-
cao de propostas de arte contempo-

ranea.

ATIVIDADE 1 - Contando uma historia

Avideoaulan.® 1, do 5.° ano, apresenta obras do artista curitibano Poty Lazzarotto. Ao observar as
obras do artista, proponha a apreciacao e observacao da dimensao muralista e como isso inter-
fere na paisagem urbana. Esses murais, em sua maioria, sao narrativos, ou seja, contam historias
da cidade e do mundo e se relacionam com o espaco em que foram instalados.

Incentive os estudantes a produzirem desenhos narrativos sobre a historia da sua comunidade,
essa vivéncia € uma excelente forma de entender o processo criativo de Poty. O resultado final

pode ser um trabalho coletivo de elaboracao de um mural para a escola.




ATIVIDADE 2 - Videoarte

Como uma das caracteristicas da Arte Contempordanea € a inovagao técnica e de materiais, orien-
te os estudantes na producao de uma videoarte. O tema pode ser o mesmo da atividade anterior
ou outro tema proposto pelos proprios estudantes. Para producao da videoarte € preciso mos-
trar alguns exemplos, e estimular a apreciacao dos estudantes. Depois, € so deixar aimaginacao
das criancgas fluir. Sera necessaria a mediacao do professor na producao e tambéem na edicao do
material, que posteriormente podera ser exibido para as outras turmas da escola.

Ampliando saberes

Para saber mais sobre videoarte:

Veja o documentario Ver € uma fabula de Cao Guimaraes. Disponivel em <https:/wwwyoutube.
com/watch?v=n88leqcy1Rw> Acesso em: 25/10/2020.

Possiveis adaptacoes

Se a atividade proposta estiver muito dificil para os estudantes, vocé pode confeccionar tirinhas
ou historias em quadrinhos com eles. Tambéem promova a apreciagao de diferentes padroes de
historias em quadrinhos, inclusive as desenhadas por Poty, e compare-as com outros artistas.

Se a atividade estiver muito facil, € possivel desafiar os estudantes a pensarem em diferentes
suportes e novas possibilidades de exposicao dos trabalhos, na perspectiva da Arte Contempo-
ranea.

Conhecendo outros artistas
Lygia Pape

Gravadora, escultora, pintora, diretora de cinema. Seu trabalho esta sempre em busca de novos
formatos e linguagens, sempre incorporando a atuacao do espectador. Sua producao aborda
aspectos estéticos, éticos e politicos e apresenta varias producoes em videoarte.

Livro da criagao,1959. Divisor, 1968.

Fonte: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/>. Acesso em: 25/10/2020.




Waltércio Caldas

E um artista brasileiro que trabalhou como escultor, desenhista, artista grafico, gravador, ceno-
grafo, figurinista. Seu trabalho provoca o olhar do espectador, muitas vezes utilizando objetos
conhecidos, construindo novos significados para eles e uma nova experiéncia estética.

Espelho sem Aco, 1997. Dado no gelo, 1976.

Fonte: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/>. Acesso em: 25/10/2020.




CONSIDERACOES FINAIS

O ano de 2020 foi desafiador no que concerne ao trabalho com Arte nas escolas. De uma hora
para outra a forma e os recursos mudaram, e as propostas, que antes utilizavam-se da interacao
e do contato mais proximo, passaram a ser trabalhadas remotamente. Esse processo trouxe
duvidas e inumeras possibilidades para o trabalho com as quatro linguagens artisticas. Porem, o
periodo pandémico nos mostrou que os recursos tecnologicos podem ser nossos aliados tanto
na fruicdo como na producao de materiais artisticos. Assim, ampliar o uso de tecnologias em
sala de aula pode resultar em criativos trabalhos, ou ainda na economia de recursos materiais
da escola.

A proposta do desenho em mural, sugerida para o trabalho com os estudantes do 5.° ano, por
exemplo, pode acontecer de forma virtual. A comunidade pode utilizar aplicativos simples de
celular para visualizar o trabalho.

Ampliar os saberes acerca de novas ferramentas tecnologicas sera, sem duvida, o diferencial
das aulas de Arte a partir de agora, seja na forma de ampliacao da pesquisa para os docentes,
seja na interacao entre os estudantes ou na producao ou na fruicao de arte.

Todos os conteudos apresentados nas videoaulas no ano de 2020, permitem retomadas e am-
pliacdes, visto que os conhecimentos em Arte sao amplos e podem ser redirecionados para
diferentes idades/anos escolares. O olhar do professor, seu contato com a arte em todas as lin-
guagens e a percepcao do desenvolvimento integral do estudante nortearao os planejamentos

de transicao em 2021.
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